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Darko Brajkovi¢ Njapo: EGZISTENCIJA GRIZE | POLAKO NAS ZVACE

Ugrizi konzumerizma

Propitivanje vjerodostojnosti i sumnja u nametnute ,istine* reflektiraju se u suvremenoj umjetnosti mijenjanjem
pristupa umjetnickom iskazu. Otkrivanje predmeta i izvlaenje njihove znakovitosti iz memorije omogucava
poigravanje. Oni postaju materijal za oblikovanje/preoblikovanje. Darko Brajkovi¢ Bepeto Njapo predstavlja radove
¢iju okosnicu Cine objekti sazdani od (ne)obicnih stvari. Njima ostvaruje bizarne kombinacije. Izbor, konfrontacija
materijala i izmjena smisla govore o umjetnikovom nomadskom pristupu kreativnom ¢&inu. Jo$ jednom se potvrduje
da u svijetu umjetnosti tehnika ili materijal ne oznaCavaju status djela. Umjesto iskljuCivo estetskog, alter
postmodernizam postuje instinktivno i osobno. lako unutar postava nalazimo viSe pristupa oblikovanju, autor nudi
zaokruzenu cjelinu. Umjetnik intenzivno dozivljava svijet koji ga okruzuje i to nam zeli prenijeti.

U postavu nalazimo ovjeSene prozirne, plastiéne vre€ice. Pogled na sadrzaj izaziva nelagodu. Razaznajemo
ovalni predmet nalik na malu glavu s velikim ustima i naglaSenim zubalom. Prepoznajemo porijeklo i standardno
znacenje ,materijala“: krumpir, gomolj koji predstavlja namirnicu od koje je prezivljavala sirotinja. Artisticka
intervencija u korisni dio bilike daje dramati¢nost jer se tamna kora poklapa s idejom koze/usana, a bjelina
unutrasnjosti izdubljena je u oblike zuba. Naociti nizovi zuba i napucena usta mogu nas podsjetiti na uvrijezeno
celebrity povecavanje, ,pumpanje“ usana kod dijela osoba s estrade. Ambalaziranje u obi¢ne najlonske vrecice i
vjeSanje u prostor dodatno unosi tjeskobu. Osim $to nas asocira na hipermarkete na koje smo osudeni, moze nas
asocirati i na SF filmove u kojima ljudi, svedeni na odredene dijelove tijela, bivaju hibernirani i koji se na umjetan
nacin odrzavaju zivima, ve¢ prema interesima neke misteriozne, najéeS¢e zlokobne snage.

Organski oblik podlozan je mijeni. Tako ¢e se ovi humanoliki objekti mijenjati tijekom vremenskog perioda.
Vjerojatno ¢e ovi reski osmijesi postati grimase jo$ dramati¢nije nego sada. Taj svojevrsni work in progress nosit ¢e
i dalje odlike kreiranja. Ovaj put bez direktne intervencije umjetnika koji se ostvario kao inicijator mijene. Kreator,
usmjerivac, akcelerator.

Dramati¢nu interpretaciju stanja stanovnika Plavog planeta, asociraju i oblici koji takoder imaju oznaku
konzumerizma: racuni. U drugom dijelu galerije na zidu su poredani radovi manjeg formata. Pazljivim promatranjem
shvaéamo da su ovi mini slikarski radovi zapravo kolazi od fiskalnih racuna. No, nisu uredno kasirani na podlogu,
ve¢ su prije toga oSteceni. lako ova oStecenja zapazamo kao ugrize, tek nam video, slajd-Sou potvrduje ovu
pretpostavku. Projicirani niz fotografija predstavlja scene na kojima autor doslovno grize papiri¢e, fiskalne racune.
Kao takvi, u suprotnosti su s pravilima. Ovako nagrizeni arogantnoj administraciji postaju nepriznati. Prepoznajemo
intenciju upozorenja. Ritam civilizacije i nametnute zadatosti drusStva u kojem se veli€a posjedovanje materijalnih
dobara, zamucdivanje informacije, nestajanje socijalne sigurnosti, Sto sve divlji kapitalizam prikriva pojmom
demokracije, pokazuje se ovdje na provokativan nacin. Ova podvala, fiskalni radun kao umijetniCki predmet,



osvjetljava suvremenost. Naoko naivnhom pasivno$¢u, umjetnik upozorava na prevaru. Ne libeci se izreci stav ili
dozivljaj, nudi nam dokument akcije, pozivajuci nas da posumnjamo u pristojne istine i da progledamo.

Njapo odrzava tenziju zaCudnosti. Gomolj postaje medij. Obli¢ja zubatih aktera uznemiruju¢a su. Niz predmeta
karakterizira ljudsko, snazno sugerira tjelesno. Oni su odsutni kao bi¢a, ne smijeSe se, samo postoje. Situacija
postaje nepodnosljiva. Poput zametka u formalinu ili podivljalog eksperimenta. Groteskna dramatika postignuta je
izbjegavanjem atribucija koje bi sugerirale aktivnosti, osim gr€a. Analiziramo li oblikovano, shvac¢amo da su osmijesi
blokirani. Upakirani prema pravilima, obi¢ajima. Osobno je nestalo. Umjetnik provokativno nudi bezglasni vapaj,
ukoCenost, nametnutu nemoguénost. Upakirani u vrecice, neizostavno nas podsjecaju na polozZaj pojedinca u
suvremenosti. | mi se simboli¢ki autocenzuriramo i navlaimo koSuljicu izolacije kako bismo se uklopili u
uobiCajenost i tako lakSe prezZivjeli. Scene upozoravaju da smo postali poslu$ni marginalci. Sve viSe postajemo
lutke na koncima koje vodi i kontrolira nevidljivi, ali ¢eli¢ni zagrljaj profita.

Evidentiranje te pasivnosti nosi snagu ovog likovnog projekta i uklapa ga u recentno vrijeme. IzraZen je odreden
stupanj empatije. Autor, oblikujuci figure i ,objedujuci“ racune, zapravo izgovara osobnu, ali i primijecenu nelagodu
drugih ljudi. Tako se njegove intervencije pretvaraju u inicijaciju opcenja i upozorenja. Jer, postajemo svjesni
nemoci. Bol nemoci uzrokuje posljedice. Nauka nam ne pomaze. Ona je postala orudem kontroliranog progresa, ali
nije rijeSila probleme. Ona pod krinkom neutralnosti sluzi kao isprika za dominaciju, manipulaciju i represiju vlasti.
Financijere znanosti, kapital, politiku i vjere ne zanima pojedinac. Stvara se kontrolirano krdo kojim se manipulira.

Ovaj neumorni likovni eksperimentator dojmljivo osvjetljava suvremenost. Kao kreativha osoba i kao osoba koja
mora funkcionirati u materijalnom svijetu, autor se osje¢a nesigurno. Ovo stanje mozemo uociti i kod drugih ljudi
koje je divlji kapitalizam stavio u ovisnost. Sami smo u poziciji Tamagotchija kojim se netko igra. Nameée nam se
ponasanje, a inzistira na nasem preobrazaju u pasivnu osobu, poslusnu li¢inku. Njapo se igra s promatracem.
Poput Christiana Boltanskog, tjelesne referencije pozivaju na odluku o prevazilazenju ste¢enih, nametnutih reakcija.
Osim dos;jetljivoj tehnoloskoj izvedbi, sviedo¢imo osobnom angazmanu, provokaciji. Autor snazno signira ¢injenicu
da ne koristimo misao u njenom moguc¢em opsegu. Radije se prepustamo uobi€ajenim i uvrijeZzenim oblicima
prihva¢anja okoline. Jesmo li postali promatraci ili smo ipak akteri civilizacije, drustva, okoline u Kkojoj
funkcioniramo? Jesmo li pozicionirani u poslusnog, pasivnog promatraca koji nista ne riskira, vec slijepo i bez
otpora prozivljava svoje vrijeme trajanja?

Eugen Borkovsky, Il. 2017.
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Lovorka Lukani: VIZUALIZACIJE STANJA

Vizualizacije stanja

U danasnjem, grubom vremenu krize duhovnog i materijalnog, skoro da postaje neukusno predstavljati
umjetnicke radove koje karakterizira poetska motivacija. Radovi Lovorke Lukani nude lirske dozivljaje izvedene
fotografskom tehnologijom. Umjetnica kadrove biljezi tehni¢kim pomagalom da bi kasnijom razradom oblikovala
neuobiCajenu prezentaciju sli¢nu slikarskom pristupu. Primije¢en odnos boja i sjena dobio je autorstvo kadriranjem.
Detalji, primijeceni u uobi¢ajenom okruzenju, pred nama se pojavljuju kao nove likovne €injenice. Sve fotografije,
svaka za sebe, imaju osmisljenu likovhu komponentu. Cesto rasprdena, ali stabilna kompozicija, plemeniti kolor,
solidno uvecanije, bitne su karakteristike izloZbenog projekta.

Lovorka Lukani nudi niz radova koji proizlaze iz sli¢nih premisa. Ponekad ju zadovoljava usmjeravanje objektiva
prema detalju interijera, a ponekad istrazuje motiv kao mogucéu pejzaznu situaciju. Na svim su radovima uhvacéene
vizure kao posljedice mijene svjetla koje izazivaju koloristicke efekte. Mijena i kretanje srodni su pojmovi iako ne
moraju biti uvjetovani jedni drugim. Mijena kao dio tijeka u vremenu i prostoru ne znaci nuzno i kretanje. Pitanje
sudjelovanja u mijeni izaziva viSe odgovora. Neko sudjelovanje zelimo, neko ne. Ponekad zZelimo inicirati mijenu, a
ponekad nam mijena predstavlja optereéenje. Lovorka Lukani, nizuéi svjetlosne promjene, problematizira mijenu
kao vizualni dogadaj.

Likovni zapisi Lovorke Lukani razlikuju se odnosima intenziteta tonova. Atmosfera svake pojedine fotografije
odaje autoricu koja je zabiljezeno snazno dozivjela. Nejasni obrisi printova na zidovima unose pojam sumnje.
Sumnja je oznaka tijeka. Dok ne sumnjamo, stvari su zaustavljene. Onog Casa kad se rodi sumnja, pokre¢emo
misao ka promjeni, bez obzira oslanjamo li se na dozivljaj, miSljenje ili na fizicku analizu situacije. Tijek stalnih
promjena, opisan u teoriji organiziranog kaosa i dokazan na podrucju kvantne fizike, utje€e na percepciju svijeta
oko nas. Lovorka Lukani sumnja, rastacuc¢i scene okruzenja u fleke, nejasne linije, rastere. Dozivljaji postaju
senzibilne vizualne nakupine.

Radeci na ovom projektu, autorica kao da se kontrolira, primiruje gradeci objekte i zguSnjavajuci motiviku unutar
ideje. Kao da ritual oblikovanja pretapa u propitivanje osobnog stava. Jer sjena na zidu ili zavjesi oznac¢ava ritual
moguce promjene svjetla izmedu dana i noci, jutra i podneva. Ali, nose i ideju vremena inicijacije. Tako je ovaj
postav zapravo ispovjedni. Spoznaja putem odraza. Umjetnica si daje odu$ka ekstravagantnim plasmanom:
prostornim radovima. Tako pomiruje energetski kreativni naboj, decentni promisljeni rad i recentnost problematike
kojom se bavi.

Ovi nas radovi nakon pribliznog deSifriranja usmjeruju sebi samima. Vracaju nas u trenutke provedene
osje¢anjem prolaznosti bez znatnog u€esc¢a. SteCena percepcija tijeka zgusnuta je unutar trenutaka. Oko biljezi
ovla$ skiciranu okolinu koja nas u isto vrijeme prima i ostavlja. Radovi zahtijevaju doZivljajno iS€itavanje. Uklapanje
iskustva potrebno je pri promatranju ovih radova. Tako umjetnica aktivira promatrata. Ona mu ne daje Cistu
situaciju, ve¢ mu nudi svoj dozivljaj tijeka. Fotografska tehnologija pokazuje se idealnim medijem. Nakana autorice
ostvarena je tehnoloskim mogucnostima objektiva.

Osmisljavajuci prezentaciju, autorica gradi ambijent unutar kojeg gubimo realnost. Ona oblikuje prostor kako bi
promatracu pokrenula misao. Kompozicija interijera, postava rasprSena je fragmentima: radovima u prostoru i
radovima na zidu. Bijela kocka sluzi joj kao popriSte prezentacije problema. Njeni prostorni triptisi, moguc¢i mobili,
imaju moguénost za pokretanje, ali se ne kre¢u. Potrebna je energija, snaga za pokretanje ili ono $to je najvaznije:
Zelja. Promatra¢ se mora odlugiti Sto dozivljava kre€uéi se kroz ili mimo radova. Dozivljava li predmet ili dogadaj.
Lovorka se oslanja na na$ senzibilitet i uvodi nas u poziciju su-aktera. Ona nudi promisljanje o prevrednovanju
stvari po obliku i po smislu.

Autorica je svjesna problematike fotografskog medija. Ve¢ su davno, Valter Benjamin i/ili Susan Sontag ukazali
kako je fotografski medij u povijest oblika unio dramati¢ne promjene kreacije i recepcije. Danas svatko moze
napraviti korektan fotografski rad. Cesto smo svjedoci fotografskih izloZbi koje plasiraju veé¢ videne motive. Autori se



trude biti zacudni ili dekorativni. Opona$aju se Bresonovski modeli. Insinuira se arheologija videnog kroz crno-bijele
ili u sepiju kamuflirane radove. Cijeni se atraktivan dokument. Voli se fotografija koja prikazuje. No, pred nama nije
nista od toga. Ovo je izlozba na kojoj je fotografska tehnologija samo medij za izgovor osobne impresije stanjem
stalnih promjena, opisanim u teoriji organiziranog kaosa i dokazanim na podruc¢ju kvantne fizike. SvjedoCenje tog
stanja u premisi je ovog likovnog projekta. Ovdje prikazane promjene, efekti emanacija svjetla, uvlate nas u
promisljanje o tome.

Autorica ne definira ni vrijeme niti mjesto dogadanja. Ukazuje nam na nesigurnost prihvaéene zbilje. Ovim nizom
radova upozorava nas kako svijet nije jednoznacan i da u svemu oko nas, ali i u nama samima, postoje mnogi oblici
postojanja koje je neophodno iScitati izvan okvira uvrijeZzene realnosti. Stalne promjene dogadaju se na svim
podrucjima. Ponekad su inicirane prirodnim fenomenima, a ponekad artificijelnom igrom. Primorani smo da svijet
pogledamo i iz drugog ugla.

Eugen Borkovsky, Il. 2017.
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2012. ¢lan je Hrvatske zajednice samostalnih umjetnika. Sudjelovala je na preko 20 skupnih i 15 samostalnih izlozbi u hrvatskoj i
inozemstvu. Bavi se grafikom, fotografijom i keramikom. Zivi i radi u Bujama.

Kontakti: Lovorka Lukani, Juki 172, Kastel, 52460, Buje, Istra, HR; moby: 00385 98 434 781; e-mail: lovorkalukani@gmail.com

™ POLIVALENTNI KULTURNI CENTAR GROZNJAN / CENTRO CULTURALE POLIVALENTE GRISIGNANA

GROZNJAN Grad umjetnika 1965 2017  GRISIGNANA Citta degli artisti



