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Linija krize ili kriza crte

Polazna ideja bila je sastaviti kolektivnu izlozbu s radovima koji obraduju dozivljaj, znacenje, interpretaciju pojma
LINIJA/CRTA. Autori su unaprijed opskrbljeni Inicijalnim tekstom u kojem su bile ponudene neke od mogucih polaznica za
tematiziranje. Od autora su se ocekivali radovi u likovnom ili ne-likovnim materijalima i sredstvima, koji dodiruju temu.
Linija/crta je likovni element, ali ima i mnogo drugih konotacija. Ovisno o prispjelim i izabranim radovima, iskristalizirao se
projekt. Morao bi se mijenjati naslov koji bi mogao glasiti: ,Linija krize ili kriza crte/La linea della crisi o la crisi del tratto®.
Inicijator i kustos projekta se nada da je izlozba za ovu prigodu nastalih radova zanimljiva po recentnom tematiziranju teme i
vremena u kojem projekt nastaje.

Sama bit umjetni¢kog oblikovanja nosi u svojoj osnovi liniju/crtu, od premise, pravcem izvedbe ka rezultatu. Svi
predstavljeni radovi dodiruju zadani pojam. Kod selekcije prednost su imali radovi koji ga problematiziraju. Dogodio se Sirok
raspon dozivljaja, videnja pa time i interpretacije. Autori razli¢itih generacija su svojim radovima hrabro i drsko komentirali
stanje danasnjice. Dio radova bavi se sazimanjem tokova dogadanja, usporedivanjem energetskih sustava, odobravanjem,
kritiziranjem, komentiranjem recentnog povijesnog trenutka. Pokazuje se da umijetnici ¢esto prije promisljanja filozofa, fiziCara i
teoretiCara relevantno ocjenjuju vrijeme u kojem Zive i rade. Neki radovi izabrani za predstavljanje iznose na vidjelo opre¢ne
pojmove, predmete, stanja. Neki umjetnici su usmjereni na pojavnost ili propitivanje osobne situacije ili stanja koja mogu biti
razli¢ita u odnosu na uvrijezeno. Nekoliko autora se bavi eksperimentiranjem vizualnih pojavnosti oblika i boja. Za razliku od
autora kojima se linija spontano dogodila, neki autori pojam prezentiraju jednostavno uporabom nekog ostrog likovnog
materijala kojim (crtezom) oblikuju motiv. Tu su kombinacije crtezallinija koje se znacajno oslanjaju na tonove podloga.
Posebnu grupu predstavljaju radovi koji se poigravaju ili obznanjuju moguce (pseudo) znanstvene spoznaje i obraduju
prikrivene sustave moci. Zamjecivanje i biljezenje detalja koji lociraju crtu/liniju kao znatni segment karakterizira dio radova.
Zastupljeno je biljezenje ponaSanja tragova koje ¢€ine udubine, uzvisine ili rezovi u materijalu. Nekoliko autora biljezi ili ini
biolosko-ekoloSke eksperimentalne situacije unutar sadasnjosti, osobno. Arhitektura, kao motiv za istrazivanje pojavnosti i
uocljivosti linije, priviaci nekoliko umjetnika. Pokazuje se da su u projektu vizualno obradene situacije naj¢esce urbane i
socijalno obojene. Raspon promiSljanja ogleda se i u zastupljenim tehnologijama. Prisutno je slikarstvo, crtez, grafika,
skulptura, instalacije, keramika, video, fotografija i najrazliCitije moguénosti iskaza kombiniranim tehnikama.

Od selektiranih radova sacinjena je ova izlozba koja ¢e biti predstavljena u Gradskoj galeriji Fonticus u Groznjanu 19. XII.
2014. godine. Od 78 ponudenih selektirano je 62 autora. Neki su zastupljeni po jednim predmetom, a neki diptisima,
poliptisima ili video instalacijama. Veliki broj autora u pripremnim dogovorima i komunikaciji mi je rekao zanimljivu recenicu:
"Pa svugdje ima te linije...“ Evo, pogledajmo izloZbu radova.

Komentari uz radove:

Ideja ovog projekta bila je obraditi pojam LINIJA/CRTA; Vizualnim problematiziranjem predstaviti situacije i stvari koje se
odnose ili imaju neku vezu sa pojmom. Od selektiranih radova svi dodiruju zadani pojam. Dogodio se Sirok raspon dozivljaja,
videnja pa time i interpretacija.

Mozda najsnazniji dozivljaj i izuzetnu vizualnu tematizaciju linije koja postaje stanje nudi Andrej Zbasnik. On preko nejasno
definiranih, zamagljenih geometrijskih oblika, koji mogu asocirati na segmente Kniferovih meandara, intervenira
nezaustavljivim nizom Sara suvremenim sredstvom za pisanje, olovkom i kemijskom olovkom. Cijeli proces doraden je
digitalnom tehnologijom. Umirenijim nadinom, dojmove osobnog doZivljaja uspijeva, na likovni nacin, uvjerljivo interpretirati i
Tereza Pavlovié. Ona, trenutna stanja, odbljeske svijesti, nelagode i radosti nabraja suptilnim nacinom redajuéi ih
horizontalnim uslagivanjem. Sve je razapeto na segmente. Stvari ili dogadaji se nadograduju, izrezuju, miéu, ponovno



dodaju... Relativizacija, propitivanje individualnog stava ugradeno je u zamucene slojeve. Tek ponegdje iskra ili znak proviruje
kao trenutak sumnje koji rezultira reskom biljeSkom.

Za razliku od ovih autora kojima se linija (skoro) spontano dogodila, neki autori pojam crte prezentiraju jednostavno
uporabom linije nekog likovnog materijala kojim oblikuju motiv. Tu je Beko Hodzi¢ koji minucioznim crtanjem, gradenjem
pojedinog dijela diptiha, doCarava asocijativne scene. Na papirima nalazimo konglomerat likova, znakova i stvari koje
asociraju moguci Eden, Noinu arku, hram... Svaka od interpretacija mora prepoznati ritual, kako u motivu tako i u umjetnikovu
¢injenju. Za razliku od njega, Jelena Kovaci¢ se odlikuje slobodnijim pristupom grafitu. Ona kombinira djedji pristup sa
znalackim oblikovanjem, Sablonski potez i rasprSenost pigmenta, na istom papiru tvoreci dojmljiv rad. Blaz Pirnat koristi tus i
sasvim obi€an, industrijski papir za pakiranje na kojem izvodi seriju kroki zapisa niza pokreta na razapetom Spagu. Crtezi su
Sturi, ali odrazavaju trenutke i napor kretanja i/ili odrzavanja ravnoteze na Spagu (liniji). | Ranko Pavi¢ koristi liniju koju izvodi
tuSem na papirnatoj podlozi, stranicama izvadenim iz biljeZznice. Ponavljaju¢i poteze na papirnatoj podlozi neskrivenog
porijekla, uspijeva saCuvati iskazanu snaznu gestualnost. Tako stvara niz linija, ali i niz listova koji, razli¢ito postavljeni mogu
tvoriti varijante kompozicija, uvijek postujuci autorovu ,temperaturu® trenutaka oblikovanja. NeSto kontroliranje, Ana Vrta€nik
linjom opisuje oblike ¢esto ne ispunjavajuci ocrtano. Tako nas ostavlja u nedoumici je li linija s jedne ili druge strane
stvari/predmeta koje razgraniCuje. U ovu grupu iskaza pripada i poigravanje crtezom, uporabom crteza kao osnove koju
umjetnik transponira u novi oblik: David Belas, prepustaju¢i se igri multipliciranja linija tvori kontrolirane, a djelomi¢no
spontane nakupine. Sara, koja je u ovom sludaju kruzna, moze se usporediti sa $aranjem koje izvodimo tijekom nekog
sastanka. | u jednom i u drugom slucaju linija je medij kojim se ispoljava energija. Umjetnik ovdje, odlu€ujuci svojom voljom o
trenutku prestanka nizanja oblika, rad nastavlja tehnoloSkim multipliciranjem uradenog, koristeci zrcalne situacije. Tako dobiva
mastovite fraktalne formacije koje izazivaju paznju naSeg vidnog organa u potrazi za moguc¢im prepoznatljivim. Sli€¢no po
rezultatu, ali drugacije u postupku, Renata Papista nudi linijski niz zapisa. No, ona polazi od videnog, dozivljenog oblika
morskih valova da bi ih, multiplicirajuci i preplicuéi vizualizacije, pretvorila u izuzetan likovni rad. Uz samo oblikovanje i crtanje,
umjetnica nudi odli¢nu prezentaciju koju mozemo listati kao knjigu ili promatrati kao razvijeni niz, u oba sluc¢aja, zapisa o moru.
Nesto drugagiju interpretaciju oblika nudi Simun Tolié. On radikalno reducira videno ostavljaju¢i samo linijski opis. MoZemo
pretpostaviti da se na radu naziru zid i zgrada koji odreduju horizont. Zac¢udan odnos brida horizontale i trodimenzionalne
prezentacije kuce Cine dramati¢an oris moguce (naporne) svakodnevnice. Horizontalne linije koristi i Mirna SiSul. Ona im
pridodaje tekstualne zapise i karikaturalni crtez. Autorica kao da nabraja materijal i tehniku upotrijebljenu za izvedbu
postavljajuci i pojasnjavajuci sve to na samom radu. NiZuéi linije raznim likovnim sredstvima pridruzuje im crtez klavira
apostrofirajuéi i mogucu muzicku liniju. Humorna vizualizacija nastanka ovog rada na temu podijeljena je na tri mala slikarska
formata. Mnogo ozbiljniji pristup moguénostima emanacije apstraktnog znacenja linije/crte predstavlja Claudio Ugussi. On
1964. godine na slikarsko platno hrabro ucrtava kvadrat pa onda drugi, nesto veci bez jedne stranice pa u njih, s gornje i donje
strane prodire s dva ugla. Njihovi vrhovi su pomaknuti pa se energija zaustavlja na formatu proSiruju¢i se kvadratima. Postaje
nevazno koji oblik je prvi prekrio onog drugog. Dobiven je raster linija/traka koji je kompozicijski uskladen, a energetski
snazan.

Kombinacije crtezal/linija koje se znacajno oslanjaju na tonove podloga, karakteristike su radova Silvane Konjevoda i lvone
Verbanac. Ovi radovi nisu za usporedbu, ali ¢emo to ovdje svejedno uginiti zbog teme projekta. Obje autorice, prije, za
vrijeme ili poslije gestualnih intervencija, ispunjavaju povrsinu rada. Dok je lvona Ze$¢a po potezu i njihovoj gustoéi, Silvana je
suzdrzanija. lvona Verbanac izaziva podlogu i promatrac¢a, pruzajuci ideju neprikrivene emanacije snazne energije. Silvana
povrSinu toniranu laviranim kolorom ispisuje nerazgovjetnim tekstovima pa rad djeluje manje gestualno, a vise kontrolirano,
promisljeno. Autorica ga naziva ,KiSa Sarena“, $to ostavlja mjesto za viSe interpretacija. Negdje izmedu ovih postupaka
mozemo smjestiti rad Silvija Balije. Umjetnik na formatu gestualno obraduje dio podloge da bi potom odmjerenim linijjama i
povrSinama definirao rad. Umjetnik djelo naziva ,Portret, $to nas navodi na potragu za oblikom. |, ukoliko smo ga izlucili iz
drugih elemenata ovog rada, bivamo iznenadeni. Shvacamo da autor osobne doZivljaje svijeta oko sebe predstavlja kao
umrezenje dogadaja i oblika, osjecaja i zelja, htjenja i snovidenja. lako je rad malih dimenzija, plijeni dojmljivoS¢u. Kao i rad
Silvija Balije, jo$ jedan slikarski rad trazi od nas istrazivanje predstavljenih oblika. Goranka Supin predstavlja sliku izvedenu
akrilom na platnu. Rad je podijeljen na nekoliko podrugja od kojih su neka koloristiCki naglasenija, a druge oznacuje
monokromatska izvedba. Na svima su gestualni linijski potezi koji se ne zaustavljaju, ve¢ slobodno prolaze rubove drugog
segmenta. U svjetlijem dijelu rada raspoznajemo otiske ruku, a autorica rad naziva ,Hiromantija 53, $to nam usmjerava
percipiranje. Linije Zivota, glave, srca, srecCe, zdravlja, daju se ocitati i na radu Ive Pevalek. Jednostavnost njenog rada plijeni
paznju. Ova odli¢éna autorica niSta ne mistificira: ona nam podastire otisak svog dlana. Mi mozemo, ukoliko vjerujemo u
hiromantiju, pokusati iS¢itati njenu sudbinu ili jednostavno rad dozivjeti kao konceptualni odgovor na temu ovog projekta.
Takoder, jednostavnu interpretaciju teme predstavlja Milan Marin. On razapinje, rasporeduje, smjesta obojanu traku na pod.
Na zid ne stavlja nista. Ovu intervenciju mozemo nazvati i veoma plitkom skulpturom. U suvremenosti, umjetniku je
prepustena odluka Sto ¢e biti ili postati umjetniCkim predmetom. Milan Marin koristi ovu slobodu. On si to moze dozvoliti.

Sasvim posebnim, zaista izuzetnim radom predstavlja se Gala Caki. Ova umjetnica vlada oblikom, tijekom, zvukom,
imaginacijom. To svjedoci njen video-rad pred kojim zaista zastaje dah. Mi ne znamo, jer nas umjetnica ne zeli informirati, ali
slutimo porijeklo ideje ambijenta. Slobodni smo pretpostaviti da je to znakovito brdo uz veliku rijeku. Rijeka donosi promjene,
vrijeme donosi promjene, ljudi donose promjene... Brdo se mijenja, rijeka izgovara promjenu, ljudi mogu izazvati nelagodu i
brdu i rijeci. U pitanju je tijek, mijena, nizanje trenutaka koji su samo sada. Oni nisu vjecnost, ali Cine vrijeme. Sve oko nas
traje, ali mi ne znamo je li u pitanju trenutak, nama rastegnut na stolje¢a ili Univerzum mora raspoluditi, razagnati, raskomadati
vrijeme kako bi ga i sam posjedovao, a mozda i pojmio. Sazimanje tokova dogadanja, usporedivanje energija, odobravanje,
kritiziranje, komentiranje trenutaka u ovom radu izmjenjuje se dramati¢nim tempom. Ovaj video, kao rijetko koji, pozelimo jo3
jednom pogledati. Cini se da i Relja Rajkovié progovara o kretanju. Mijena, tijek, kretanje je stanje. lako se sve oko nas
kreée, mi ne primje¢ujemo pomake. Cak i promjene dijelova dana zapazamo tek kad uslijedi nagla promjena. O Zivotu gajimo
uvjerenje kako ima puno vremena pred nama ne slute¢i da ono te€e bez prestanka i da nam je rok trajanja, u odnosu na
univerzum, sasvim neznatan i kratak. Ipak, otkrili smo da spirala, vezana uz Fibonaccijev niz brojeva, podrazumijeva spiralno
kretanje vrijednosti. Reljinim likovnim radom za¢as smo u kucici puza ili nautilusa ili u razmjeru sjemenki suncokreta. Umjetnik
rad naziva ,ZaveZljaj“. Drugi autor, Vedran Burul, rasteZe liniju/pagu i prikazuje ju u funkciji sudila za veS. Tako imamo sraz
autorskom imaginativno$¢u sofisticirane linije i sasvim svakodnevne, funkcionalne. Promatrac je, svjestan ili ne, postavljen u
isti tijek mijene bez obzira na formalne razlike. Ovdje je prikazana manje sofisticirana mijena kojoj ne pridajemo paznju, odnos
suho-mokro. Radnja se odigrava na zici za suSenje robe. Umjetnik podastire scenu ulice. Negdje iznad nas, ako Zelimo
primijetiti, susi se roba. Ova scena budi nostalgiju jer je nekada bila ¢esta naroCito u manjim, pitoresknim gradi¢éima. Danas je
susenje robe na ovaj nacin zabranjeno. Smatra se da u 21. stolje¢u ne treba izlagati svoje gace, kanotjerice ili podgace na
uvid drugima. Ovaj rad sa zabranjenom scenom ilustrira nelogi¢nosti i lazni moral suvremenosti. Demokracija je pojela samu
sebe postujuci vierske fanatizme i nacionalne interese. Ali, zar to ve¢ nismo spoznali?

Posebnu grupu predstavljaju radovi koji se poigravaju ili obznanjuju moguce (pseudo) znanstvene spoznaje. Tu je niz
grafickih otisaka Irene Skrinjar. Na radovima nalazimo brojevne nizove i oblike piramida sastavljene od crtica ifili brojnih



oznaka. Umijetnica, unato¢ kompliciranoj tehnologiji, pokazuje strpljivost znanstvenika. Ona nudi vizualizacije zakonitosti koje
spoznaja jo$ nije u potpunosti razumjela. Jedva da smo shvatili Eetvrtu dimenziju—vrijeme, no ostale dimenzije, ljudski mozak
priviknut i naucen ili prisilien na materijalno, teSko prihva¢a. Ubijamo se medusobno zbog izmisljenog pojma nacionalnosti ili
vjere, a jo$ nismo shvatili $to je sila teze i kako uopce stojimo (na nogama!) na ovom planetu. Objasnjive karakteristike stvari
koje nasa cetiri osjetila uspijevaju razlikovati ostavljaju nas hendikepiranima. Osobni polozaj u okruzenju materijalnih nau¢enih
dogmi istrazuje i Damir Stojnié. On, problematiziranjem svjetla, kao linijske pojave u obliku vala ili Cestice koja kad miruje
postaje tocka, dodiruje podrucje fraktala, suvremenih fizikalnih dostignu¢a koja, po spoznajama moraju potaknuti i filozofska
pitanja. Kao $to se pokazalo da eksperiment ima promjenljive rezultate, ovisno o energiji ispitivaca, tako je postalo jasno da ¢e
se rezultati uvijek mijenjati dok god odredena pojava bude tretirana kao eksperiment. Umjetnik kaze: ,Projicirani likovi
emitirani su iz hibridna, spoja projektora i Sivace masine ¢ime se, opet, postavlja pitanje ,krojenja stvarnosti“ koncem/filmskom
trakom koja se pretapa iz crvene u plavu i tako ,ad infinitem®. Drugoj umjetnici, Roberti Weissman Nagy upravo je nit
okosnica rada. Ova autorica simboli¢no ,okupira“ dio prostora izdvajaju¢i ga konopom. Oblik koji formira izaziva ideju kocke.
Roberta ovim prostornim crtezom provocira. Najce$ce, oblici koje vidimo, traZe pojasSnjenja koja traZzimo unutar naucenog
sustava. Mi vidimo oblik koji u realnom ne postoji. On je ponuden kao ideja i inicira promiSljanja o iluzijama prostora, vremena,
vaznog i nevaznog... Ovu prostornu konformaciju prihvacamo preoptereéeni iskustvom jednostavne, dresirane logike naucene
na prepoznatljivo. Takoder, dramati¢nu eliminaciju elemenata, ali figuralnog oblika kojeg umjetnik Zeli predstaviti vizualnim
¢injenjem, predstavlja Tomislav HrS8ak. On najjednostavnijim nacinom, savijanjem Zzice, oblikuje karakteristi¢nu formu ptice,
preciznije Caplje. Ovaj svojevrsni kroki u tri dimenzije plijeni paznju jednostavnoS¢éu postupka i odli€nim rezultatom.
Jednostavnost motiva odlikuje i fotografski rad Slavice Isovske. Ona rezira scenu koju biljezi fotografskom kamerom. U kadru
raspoznajemo liniju, malo zatamnjeni ugao te prodor svjetla negdje po sredini scene. Cini se kao da se autorica htjela poigrati
energijama tijeka pustajuci neznatan, a snazan utjecaj traga svjetla na dojam.

Eksperimentiranjem manifestacijama vizualne pojavnosti oblika i boja bavi se nekoliko autora. Tu je Martin Zelenko. On
uzima dekorativne trake i prepusta ih snazi vjetra. Beskonacne titraje, poput tibetanskih molitvenih zastavica, umjetnik biljezi
fotografskom kamerom. Autor predstavlja tek nekoliko situacija. On ne nudi najatraktivnije ve¢ nam otkriva dramatiku razli¢itih
mogucnosti. Tako shvaéamo da linijja moze biti iluzija i da moze ovisiti 0 sporosti/brzini naSeg o¢nog zivca, a da pomocu
biljezenja kamerom, tehni¢kim pomagalom za produzeno gledanje, moze postati niz neponovljivih fraktalnih Sara. | Krunislav
Stojanovski pribjeZze nesigurnosti dojma. On priprema scenu: platno s linijskim oblicima. Uz to prireduje i radnju: video
projekciju sli¢nih formi koje su u pokretu. lluziju kretanja, micanja, preklapanja promatra¢ ¢e moci vidjeti uzivo tijekom video-
instalacije. Draz eksperimenta je ocita jer se ista situacija nece moc¢i ponoviti. Svakom projekcijom dobivamo sli¢an dojam, ali
nikad ne identican odnos oblika. Razli¢itost trenutaka i neponovljivost ve¢ proslih trenutaka biljezi Igor Blagonié. Autora
doima medicinsko-tehnicki zapis funkcije nekog njegovog organa. Ova linija jasna je samo medicinskoj struci, a mi ju mozemo
dozivjeti kao neki spontani izlomljeni zapis, znaju¢i da smo zivi samo ukoliko linija nije sasvim ravna.. Predznanje promatraca,
zapazanje autora i dobar kadar daju ovom radu likovnu znacajnost i zanimljivost. Crtolikost niti konopa dokumentira Vera
Muzi¢. Ona izdvaja segment tijeka duzine Spage, ali ju priblizava objektivu pa je pred nama biljeSka ritmiziranog tijeka.
Linijsko prikazivanje tijeka zorno nam pojasnjava pozicije u vremenu. Ovdje je predo¢ena mogucnost da se i tijekom jednog
trenutka dogada viSe situacija koje ne mozemo percipirati. Ovim slijedom razmisljanja moZzemo ovaj fotografirani izrezak
$paga dozivjeti kao jednu od zabiljeZenih veli¢ina fraktalnih situacija. | Josip Miji¢ uzima nitasti oblik u Zarite svog likovnog
promi$ljanja, no on ga ne povecava vec¢ ga pakira, balzamira, na neki nacin ovjekovje€uje. lako rad naziva ,Linija Zivota®“,
potrebno je pojasniti da se radi o niti ljudske kose. Oprema rada daje neki svecani ton i likovnost predmeta. Ova organska
linija, obradena je na nacin da je posve zatvorena u masu kojoj je rok trajanja znatan. Neki fetiSizam mozemo nazrijeti u ideji
autora. Sami moramo odluciti postajemo li praznovjerni kad ¢uvamo mlije¢ne zube djeteta ili kosu preostalu nekim znacajnim
SiSanjem ili je takva uspomena u kasnijem vremenu vrijedna paznje? Mozemo ga tumaciti kao $to umjetnik sam obrazlaze:
»--.Zamrzavanje trenutka te njegovo ovjekovjecivanje...“ Time uz likovnost radu pridajemo znakovitost.

Zamijecivanje i bilieZzenje detalja koji lociraju crtu/liniju kao znatni segment, nudi sljedeéa grupacija autora. Medu njima,
trenutke koje je teSko ponoviti plasira Edita Senti¢. Ona zamjecuje zanimljivi svjetlosni kadar odrazen na armiranom staklu te
ga biljezi fotografskom kamerom. Igra svjetla i sjene nudi dramati¢nu atmosferu. Autorica izbjegava kolor pa je strogost scene
jo$ naglasenija. Takoder crno-bijele fotografije predstavlja Sladan Dragojevi¢. On kadrira situacije sacinjavajuéi niz fotografija
rasprSenih segmenata. Umjetnik izabire iz obilja znalacki se igrajuci oblicima, rasterom i svjetlom. Niz ovih finih, fotografski
biljieSki tekstura, predstavlja izuzetnu autorsku cjelinu. Za razliku od ovog autora, Igor Vasiljev podastire samo jednu
fotografiju. Na njoj raspoznajemo pejzaz. Nedostatak ljudi, biljaka ili mozda brezuljaka izaziva neku nostalgiju, osje¢aj mira i
suglasnosti elemenata. Jedini prodor u pejzaz, ali i u dozivljaj rada jest linija kretanja ostavljena u pijesku. Mi ne znamo je li
kretanje iSlo ka ili od morske pucine, ali ta tajnovitost izaziva izvjesno uzbudenje. Ovo posizanje u kontemplativhu monotonost
umjetnik predstavlja ostavljaju¢i snazan dojam senzibilnom promatracu. Sli€an pristup motivu, ali drugadiji, aktivniji plasman,
nudi UrSa Vali€¢. Umjetnica Cesto i intenzivno fotografira. No, samo poneke snimke prevodi u fizi¢ki/fizikalni oblik. Za ovu
prigodu ona izabire zabiljezene scene koje ne zele imati neki konvencionalni redosljed, ni tematski niti vremenski iako
pripadaju odredenom periodu u kojem su nastale. One se, autoriinim tretmanom, pretvaraju u univerzalni znak promjenljivosti
dozivljaja. Ovaj niz kojeg autorica naziva ,Na granici urbanog vremena“ mozemo pregledati sasvim opusteno. Ona sve
fotografije nudi u kutiji. Mi mozemo samo pregledati, ali i izmijeniti redoslijed scena. Tako sljedeé¢i promatra¢ ima drugadciji
dojam jer su fotografije poslozene drugacijim redoslijedom. Interaktivnost likovnog znaka je postignuta. Za razliku od opisanih,
segmentima rada Klavdije Marusié ne mozemo mijenjati redoslijed. Ona ga sama odreduje i plasira kao zadanu cjelinu. No,
mozemo, ponukani sugestivnim kadrovima stvoriti osobnu asocijaciju koju inicira autorica. Ona se izvrgava samoispitivanju
osobnih gesti u kombinaciji sa svakodnevnim okruzenjem. Klavdija fotografira detalje svog kretanja u razli¢itim dijelovima
dana. Mi, svjedoci ovih trenutaka, mozemo procjenjivati krepkost, sporost, opustenost.... Ovaj rad mozemo dozivjeti i kao
upozorenje na vlastita stanja koja zaboravljamo preispitati $to se, nerijetko, nelagodno reflektira i u socijalnim odnosima.
Autorica pita: Kamo idemo? Kamo tréimo?

Arhitektura, kao motiv za istrazivanje pojavnosti i uocljivosti linije, privia¢i nekoliko umjetnika. Najznacajniji iskorak ¢ini Luigi
Cappellari. On zapaza spiralno poniranje/uzdizanje stepenista, najvjerojatnije nekog zvonika, unutar kojeg, igrom dnevnog
svjetla iz viSe izvora, naglasenost dobiva linija koja odrazava tok Spage ili kabela koji prolaze svim katovima zdanja. Postujuci
igru svjetla i oblika autor zbunjuje promatra¢a pa nam treba neko vrijeme da lociramo logi€ne odnose zabiljezenih oblika. Ova
naoko neuredna fotografija nosi izuzetnu snagu trenutka bijega iz funkcionalnog vremena koje smo dogovorno odlugili biljeziti.
Za razliku od ove fotografije, drugi autor progovara o organiziranom, ugladenom, postovanom vremenu. Taj umjetnik je
Fernando koji nam predstavlja gradansko stubiste, ali u trenutku dramati¢ne osvijetljenosti. Ukrasi, organiziran tok
polukruznog stepeni$ta ni¢im nije narusen. Ritam bogato dekoriranih drzaca rukohvata dobiva odaziv u jednostavnim, ali
ritmi¢no postavljenim gredama ostakljenog krovista kroz koje je pripustena svjetlost. Ove stepenice kao da obec¢avaju, kao da
su priredene za vje¢nost. Oba autora, s razli¢itim senzibilitetima prikazuju ne-mjesta, lokacije na kojima se ljudi sre¢u bez da
nuzno ostvaruju osobni kontakt. Trec¢i autor, koji objektivom fotografskog aparata obraduje temu projekta koristeci arhitekturu,
Bogomir Duzbaba, progovara o prolaznosti plasirajuci fotografiju fasade nekog ambiciozno oblikovanog zdanja. Dijelovi



betonskih svjetlosnih $titnika formiraju na nekim mjestima iskrivljene linije koje autor vjesto koristi prilikom kadriranja. On biljezi
i pred promatraca plasira ostavljeno i zapusteno. Kao $to je to i s ljudima, potroSene i iskoriStene ova civilizacija ne popravlja
vec ih pusta umiranju. Raster pravilnih i deformiranih linijskih elemenata zgrade doprinosi vizualnoj zivahnosti, ali stanje oblika
uvodi nelagodan osjec¢aj pred ovom fotografijom. Osim navedenih, ovoj tematskoj cjelini pripadaju jo§ dva autora. Luiza
Stokovac u kadar uzima traénice Zeljeznicke pruge. Traénice imaju linijski oblik, a ritmiéno su ispresijecane pragovima. lako
je Zeljeznica tipicno ne-mjesto, prikaz kolosijeka uvijek izaziva nostalgi¢ne dojmove uzbudenja vezanih za putovanja. Autorica
se ne poigrava samo estetikom linijskog tijeka veé prikazuje ukrStanje Sina, skretiSte, raskrsc¢e. Time istiCe socijalne
konotacije. Osim kompozicijske stabilnosti, fotografija je dojmljiva jer doziva u sjeCanje i naSe Zivotne odluke, Zivotne
promjene. Samir Ceri¢ Kovacevi¢ pak, koristi asfaltiranu prometnicu. No, on problematizira estetski dojam izrezivanjem,
kadriranjem detalja. Linija mu sluzi kao razdjelnica podrucja, a tek ponegdje kao element rada. On zamjec€uje bogati raster
istro§enog, prometnim bojama djelomi¢no prekrivenog uobi¢ajenog. Autor u detalju pronalazi bogatstvo oblika. Cak i detalj
prozai¢nog urbanog tepiha moze donijeti dojam univerzuma.

Ponasanije linija koje ¢ine udubine, uzvisine ili rezovi u materijalu, istrazuje nekoliko autora. Tu je Lovorka Lukani koja u
grafiCku presu pusta crtolike predmete poput konopa ili tekstila. Skoro slu¢ajno postavljeni oblici, otisnuti u plemenitom papiru,
donose atraktivne rezultate. Autorica preskace boju pa oblike ocitavamo kao reljefe. Formirajuci viSe razli¢itih manjih otisaka
dobivamo zanimljivu kompoziciju citiranih, transponiranih, prenesenih formi. Ukoliko nanizemo nekoliko segmenata u cjelinu,
rad postaje zanimljivi niz linijskih tvorevina koji se nuzno striktno ne nastavljaju, ali odrazavaju rezultat autoriCine igre.
Drugacije od ove umijetnice, Slavica Marin nize komplicirane preplete svjetlucavog materijala. Ovdje je linija upletena sama
sa sobom. Uz to, dodavanje prepleta jedan uz drugi tvori reljefnu povrsSinu. Preplet remeti svjetlucavost materijala, ali to ne
smeta dojmu. lako je umjetni€ina igra sama po sebi monotona, promatrac se nalazi pred izuzetno zivahnom povrsinom rada.
Dojam podcrtavaju dramatiéno strogi okviri od poravnatog, ali neobradenog metala. Cini nam se da smo pred tehno-cyber
radom Koji, ritmiziranim ponavljanjem &vorova zamjenjuje dojam nekog prepoznatljivog motiva. Vrlo strogi rad koji nas
upozorava na vrijeme koje nas, grubo$cu kapitala, isisava, ali u kojem smo pristali Zivjeti pokuSavajuci sacuvati barem djeli¢e
nekadasnjeg komfora. Slavica upozorava na letargi¢nost i inertnost svih nas. Druga umjetnica koja takoder posize u grubi
materijal, Pamela lvankovi¢, predstavlja sasvim nebitan predmet. Poput stilske vjezbe, isprobavanja kvalitete materijala, pred
nama je zemljana naslaga ispresijecana linijskim udubljenjima i ispup&enjima. Nema prepoznatljivog oblika. Autorica kao da
ne Zeli poruciti nista. Postoje samo gestualni tragovi urezivanja gline prije pecenja, koji ipak dosiZzu prag zrele artistiCke igre.
Ova njena spontanost razlikuje se od intencije u radu Eugena Varziéa. On plitku reljefnost koristi kao medij za izvedbu
figurativnog oblika. U postupku umjetnik umjesto kista koristi oStrinu nekog alata povlacec¢i ga kroz tanak sloj mase rastegnute
na platno. Ovaj trodimenzionalni crtez bez kolora prikazuje lik macke, a izrazajnost daju potezi i sjene dobivene urezima u
nakupinu materijala. Ovdje je prisutan prepoznatljiv motiv, za razliku od rada Vladimira Janusi¢a. On strogo kontrolirano,
proracunato izvodi ispupenja i utore svog rada. Njegove trodimenzionalne linije strogo su geometrijski odredene. U presjeku
trokutasti, ovi oblici se nizu tvoreci obojene reljefne kvadrate. Draz, specificnu ljepotu i raspolozZenje koje izaziva ovaj rad
otkrivamo kre¢uéi se prostorom jer umjetnik svaku plohu boji odredenom bojom pa, uz kretanje dozivljavamo promjenu
snaznog kolora. Vedrina ovog rada splasnjava kad nam u ZiZzu interesa dode rad Edvarda Kuzine. On prinosi, kao Zrtvu,
kamen bez definiranog oblika na kojem nalazimo komercijalni linijski kod. I, ve¢ znamo, kao $to smo sve rasprodali ili nam je
ukradeno od politi¢kih elita, jo$ je ostao kamen, goli kamen. lako neznatan, ovaj rad nudi ideju budenja, ideju obrane vlastitih
integriteta, a uz to i identiteta. Problem suvremenosti nebitnih podruc¢ja Svijeta ovdje se zaosStrava. Moguce je da ove linije
koda priévr§éenog na obi¢an kamen, postaju politicki obojen rad. Na nama je da se opredijelimo za pasivnost ili, nazalost,
nuznu obranu, ali ne od Fasista, Srba, Zidova, ve¢ od vlasnika krupnog kapitala. Mozda treba kamen upotrijebiti u
revolucionarne svrhe. Znacenijski slicne, socijalno politicke konotacije budi rad kojeg podastire Darko Brajkovi¢ Njapo. On
uzima zemljopisnu, politicku kartu Europe i na njoj dramati¢no intervenira. On izrezuje teritorije, a ostavlja samo grani¢ne
linije. Rasterom kojeg ostvaruje provocira zagovarace nacionalizama, vjerskih podjela i ekonomskih ograni¢enja. Iz povijesti
znamo da nacionalne drZzave u sadasnjem obliku postoje niti dvjestotinjak godina, a da su svojim postojanjem, nacionalizmima
i nametnutim vjerama izazvale mnoga krvoprolica. UoCeno je da svaka segregacija uvijek prikriva interese onih koji ju
zagovaraju. Ovaj rad snazno propituje razloznost izmi$ljenih linija koje razdvajaju ljude koji Zive na odredenim lokacijama.
Nakon izrezivanja, umjetnik izdvojene prikaze drzavica, zemlji, postojbina, teritorija, otadZzbina, domovinica i domovina
provokativno ostavlja na hrpi ispod rada. Na podu.

Problematiziranjem prikrivenih sustava moci bavi se nekoliko umjetnika. Burhan Hadzialjevi¢ predstavlja sasvim poseban
rad. On sakriva sliku pa time svoj likovni rad podvrgava odredenoj autocenzuri. Jedino nas naslov rada ,The Zeitgeist* vodi ka
poruci koju Zeli odaslati umjetnik. Sjecamo se da je pojava tog prvog filma, remek djela informativnog, istrazivackog
novinarstva, izazvala mnoge reakcije. S oltara ga se proglaSavalo nepocudnim. Kapitalom dirigirano novinarstvo ga je
progladavalo neistinitim ili ignoriralo. Na Zalost, mnogi ljudi ga nisu imali Zivaca odgledati niti dovoljno edukacije da bi shvatili
sadrzaj. Civilizacija nikako da progleda i raskrinka manipulacije kojima smo izlozeni, a koje prihvacamo kao datosti. Razlozi za
to su specijalizirana i osakacena edukacija ili Cuvanje svog malog postignutog statusa loSe placenog roba. Sli¢nu tematiku
obraduje Matjaz Borovnicar koji linijskim, ali i drugim sustavima tvori dva zatvorena sustava koja predstavlja kao diptih.
Poput dozivljaja kaleidoskopa prisiljeni smo pogledom istrazivati ponudeni rad. Dojam misti¢nosti, prikrivenosti znacenja, autor
postize izvjesnim zamucenjem koje dobiva slojevanjem. Pred nama je skup grafickih, printanih segmenata kojima autor
izuzima kolor, a koji kao da titraju svojim linijskim tokovima i medusobnim preklapanjima. Ovi zatvoreni mikrosvjetovi obiluju
kontrastima i Sarama, a ponegdje prepoznajemo oznake koje pripisujemo organizacijama masona, iluminata i sli¢nih, za koje
se tvrdi da dirigiraju stanjem Svijeta. Cini nam se kao da je autor Zelio postiéi kod promatraga stanje konfuzije i nesigurnosti
koje nam kapitalizam stalno namece jer, zbunjena osoba bombardirana informacijama koje joj ne trebaju, teze postize
koncentraciju, duhovni mir, staloZzenost kako bi promislila o stanju okoline. O sli€noj problematici progovara Gordana Kuzina.
Ona podastire fotografsko svjedoCanstvo o pojavama na nebu nakon prolaska aviona. Ve¢ smo svi ¢uli za chemtrailse, za
teoriju zavjere o tome kako nas nadvladine organizacije zaprasuju nekim Skodljivim sredstvima ili mikro¢ipovima koji, kad udu
u nase tijelo djeluju na nasu razboritost podupiru¢i poslusnost. No, problem civilizacije je vec¢ izrazen Skolstvom koje preskace
usvajanje Sirokog dijapazona znanja ve¢ se mladi ljudi usko specijaliziraju bez obzira na ste€ene titule. Tu je i problem
oznaCavanja pojedinca mikroCipovima ili bar-kodovima. Na ovom tragu, Miranda Legovi¢ podastire humoran fotografsko-
dizajnerski rad. Radi se o vreci za kupovanje na kojoj nalazimo fotografiju kodirane osobe. S jedne strane nalazimo leda, a s
druge strane lice oznaCene osobe. Na Zalost, ovakva tretiranje ve¢ dozivljavamo na aerodromima i ulazima u javne ustanove i
banke. Kapital, podrzan vjerama i politicke elite ovo evidentiranje pravdaju sigurnoSéu pojedinaca, a ne preispituju zasto
sigurnost pojedinca pada. Pohlepa je u stanju da radije prorijedi CovjeCanstvo na beskrupulozne nacine nego da svima
osigura egzistenciju. A stalno ponavljam: Samo je potrebna pravedna preraspodijela profita. U ovu grupu radova mozemo
pribrojiti i rad kojeg potpisuje Noel Suran. On fotografskim aparatom snima elektri¢éne kablove i njihove putanje i kriZista. Od
tri kadra na kojima nalazimo stup i uz njega elektricne i ine kablove umijetnik formira triptih. Kadrove izrezuje poput oltarnih
slika. Srednja je neSto veca od ostalih dviju. Rad naziva Golgota, po brdu koje je bilo neSto izvan starog Jeruzalema, a na
kojem se, prema biblijskim legendama, dogodilo raspece, razapinjanje na kriz Isusa i s njime jo$S dvojice razbojnika. Ovaj



izuzetno mastovit i humoran rad preispituje ideju klanjanja idolima, €¢emu su ljudi skloni. Ovdje moZemo reci da imam poklonac
za svetu majku hidroelektranu i njene svete krakove distribucije elektricnog napona... Mozda zvugi cini¢no, ali neke se grupe
ljudi klanjaju pasti noseci na glavi cjedilo za pastu... Problematiziranje zapadnog civilizacijskog kruga nastavlja Mirjana Matic.
Ona podastire priliéno odbojan slikarski rad. Na tamnoj povrsini zapazamo dio lutke s rasporenom pa zasSivenom utrobom.
Lutka, kao igracka trebala bi nositi pozitivno ozracje, no ova tekstilna lutka obu¢ena u crvenu odoru s dramati€hnom ranom
izaziva tjeskoban dojam. Ovaj rad moZe asocirati na licemjerje koje prevladava u svim dogmama i/ili doktrinama vjera i
meduljudskih odnosa. On se manifestira €vrstim moralnim zabranama, koje preSutno sve toleriraju, ali na nacin da nitko drugi
ne vidi. Njeguje se lazni, formalni moral. Slika je dobra ilustracija za ovo laZljivo vrijeme, kad se kapitalizam raspada po
Savovima, kad je demokracija kao nacin meduljudskih odnosa potro$ila samu sebe. | Iris Poljan upotrebljava liniju koju €ini nit
konca, no ona nesto vedrije interpretira sadasnjost. Ona uzima racun fiskalne kase i na njemu intervenira koncem, Sivanjem
oblikujuc¢i portret. Ona sama kaze: ,Sve je krenulo od toga $to tijekom studiranja (a i dan-danas) u svome novcaniku imam
viSe racuna nego para...“. Bez obzira na moguée osobno znacenje portretirane osobe, ovaj rad nas upozorava na napast
birokracije. Ali, ne samo to, prisilieni smo placati svakakve namete za koje jedva da postoji uporiSte. Tako nam naplacuju
gradske, naSe prostore, zbog parkiranja, pa komunalne naknade, pa slivne vode... | ulaz u crkve se naplacuje, ali se svejedno
od drzave traze financije za bilo koje, pa i najmanje uredivanje prostora ili nekog kipa ili slike, predmeta iz crkvenog, religijskog
marketinga. Problematiziranje osobnosti, pojavnosti, ega, identiteta propituje autorski tandem MP art, Maja Budzarov i
Predrag Sidanin. Pred nama je zbunjujuéi kolaz fotografskih isje¢aka. Zapazamo musku glavu, a Zensko tijelo. | obrnuto. Uz
to, ukomponirani su segmenti urbane situacije koji su oc€ito kolazirani iz viSe mogucih pogleda. Naravno, odmah se prisje¢amo
sluzbenih, proklamiranih podjela na plavu boju za decCke, a ruzi€astu za curice, muskih i Zenskih igracaka, nametanje
nacionalnih opredijeljenja i svih ostalih oblika ponude identiteta. Stvar je sasvim jednostavna: Budi pozitivha osoba.

Blisko pokusu, likovno-tehnicki eksperimentira Nikolina Butorac. Lirski, ali snazno ekolo$ki upozoravajuce djeluje njen rad
kojeg naziva: ,Caj protiv ravnodudnosti prema prirodi“. 1z naslova i§&itavamo intenciju umjetnice. Ona uzima kardiogram koji
nosi ideju zivotnog slijeda koji moze biti ugrozen i uz njega smjesta dijelove, listove ljekovitih biljaka. Uz to, promatracu nudi
recepte. Uz naputke za primjenu ljekovitog bilja, ona nudi provokaciju naslovima recepata. Ovdje dodiruje socijalnu
problematiku suvremenog svijeta. ,Caj protiv pohlepe® trebao bi se nuditi na svakom koraku, pred svakim prodajnim lancem.
Na zalost, vlasnicima kapitala teSko je ponuditi takav ¢aj, ali, ukoliko ga svi mi obi¢ni ljudi konzumiramo, posljedice ¢e osjetiti i
ti nedodirljivi. Naravno, uslijedit ¢e reakcija: zabraniti ¢e takav ¢aj pod obrazloZenjem koje ¢e potpisati farmaceutska industrija,
da on nije dobar za zdravlje (kapitala?). Veé znamo: ,Caj za podizanje ekologke svijesti* zasigurno je nezdrav. Na drugi nagin,
ekolosku notu nisi i foto-crtez Aleksandre Rotar. UoCavaju¢i odnose medu Zivotinjama, ona bira spontani, nerezirani kadar. U
njemu su zabiljeZzene dvije koze i glava psa. Tako nastalu fotografiju ona dalje studijski obraduje. Sluze¢i se fotografskim
metodama kontrastira detalje do trenutka nestajanja sivih povrSina. Tako ostaje samo Cisti crtez koji sli¢i na apstraktni raster.
Tek nesto pazljivijim promatranjem razabiremo detalje zastupljenih likova. Postignut je zanimljiv odnos likovne interpretacije
motiva i dojma ponudenog promatracu. SliCan dojam titravosti, ali na drugaciji na¢in nudi Goran Gromsky Skorup. On, dobro
zapazajuci i preskacuci objekt, motiv izrezuje iz njegova odsjaja u vodi. Uo€eno i zabiljezeno fotografskom kamerom izaziva
zanimanije jer vecina elemenata nema ¢vrste gabarite. Odsjaj obale ili mosta u vodi, doZivljavamo posredstvom titravih linija i
povrsina. Nesigurnost, iluziju stvari, efemernost materije mozemo naéi dokumentiranu i na radu Josipa Madracevi¢a. On
biljezi trenutak postojanja snopova umjetnog svjetla. Ovi prodori u prostor trebali bi doprinijeti intenzitetu zvuka kojeg
pretpostavljamo promatrajuéi ovu fotografiju. Intenzivnost i obojenje svjetlosnih traka kao da prenosi i intenzivnost zvuka.
Nesto mirniji, ekoloski podobniji treptaj zvuka nudi nam Antonio Mitkovski. On, blizak glazbenoj umjetnosti, u okolini
pronalazi motiv koji mu se €ini da ilustrira njegovu strast za zvukom. Tako u kadar pripusta pet zica nekog dalekovoda nudeci
ideju notnog crtovlja, a lastavice mu sluze kao note. Onima koji poznaju notne sisteme, €ini se da bi ovo trebala biti spontana
biljeSka neke kolorature. Nazivajuéi rad ,Muzicke linije“, autor promatracu ne dozvoljava druge moguce asocijacije. Ovaj autor
koristi Zivotinje koje Zive u prirodi, dok Tajéi Cekada u kadar uzima kué¢nog ljubimca, psa. Umjetnica izuzetno senzibilno
zapaza svjetlost koja u jednom trenutku postaje svojevrsna aura. Dojam koji izaziva ovaj rad odli€no opisuje i sama autorica:
»---kontemplaciju o moguénostima Zivota nakon prestanka rada fizickog tijela (moguénost transcendencije, tunel i svijetlost,
mogucénost vje€nosti, smrt ega, oslobodenje, linija uznesenja...)". Linija svjetla naglaSena je promisljenim izuzimanjem kolora
s fotografskog rada. Na ovom radu zadovoljena je tema ovog projekta u potpunosti, a potaknuta su mnoga pitanja. Promatra¢
nije ostao prevaren.

Eugen Borkovsky, XII. 2014.

Teorija struna: Einstein: ,...Mjere prostora i viemena zavise od kretanja promatrac¢a. Ljudi ove civilizacije opaZaju svijet sa samo pet osjetila: vid, sluh, okusa,
opip i miris. Pod odredenim uvjetima mogu se vremenski bliski dogadaji jednom promatracu prikazati u jednom linijiskom slijedu, a drugom u razlicitom...”

Nakon tisucljeca prisile religija, pojavijuju se otkrica kvantne fizike. Prostor dobiva jos jednu dimenziju — vrijeme. Prostor-vrijeme. Vrijeme nije samo linearni
protok kroz prostor. To je dimenzija koja prenosi fizicko kretanje u postojanje. Sve $to zovemo univerzumskom ili boZjom kreacijom, energija je koja titra razlicitim
frekvencijama. Sto sporije vibrira to se &ini guséom; $to vibrira brzim ritmom to ima manju gustocu i évrstinu. Materija je energija koja titra na sporoj frekvenciji.
Veoma brze vibracije uzrokuju da materija napusti frekvencijski raspon kojeg nasih pet osjetila mogu opazati. ,Struna“ bi trebala imati izgled beskonacno sicusne
crtice koja se upetljava pa isteZze naizmjenicno, titra. (Teorija relativnosti, kvantna fizika, fraktali, bozoni, teorija struna...).
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