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MILAN MARIN: VIZUALIZIRANA STANJA

Umjetnicko oblikovanje inicira susrete, suo€avanja partnera, umjetnika i promatraca. Sporazum, koji je uvijek
privremen, vezan je za viSe pogleda i strukturiran moguéim prostorima odnosa. Oba sudionika raspolazu dozivljajem
predstavljenih formi, jedan iz vremena uobli¢avanja, a drugi ponudenim finalnim rezultatima. Promatra¢, kao i
umjetnik, ima moc¢ da otvori ili zatvori neke od mnostva mogucih putova ka percepciji. | sam kreator, uz vremenski
odmak te postav u prostor Bijele kocke, moze dozivjeti iznenadenja ukoliko se otme impresijama tijeka nastajanja
radova. Svako vizualno oblikovanje i promatranje oblik je igre. Ulog u igru je Zelja, nepredvideni dogadaj, sporazum.
U igri se sve neprestano mijenja, ne samo prelazec¢i od jednog rada do drugog ve¢ i pri svakom sljede¢em pogledu
uperenom na isti artefakt.

Prilaze¢i radovima Milana Marina ulazimo u podrucje reinterpretacije energija. Prostori slike oCituju se ispunjeno$éu
podloge ritualnim aktivitetom. Ovaj umjetnik, iskusan poznavatelj materijala, nema problema s tehnologijom. Znalacki
i s lako¢om postize zeljeno. Autor najprije priprema scenu da bi na njoj intervenirao. Proces zapocinje na platnu,
nanoSenjem sloja sli€énog zbuci, privremeno podatnog materijala. Nastavku izvedbe svjedoce rezultati oblikovanja
mrlja, podrucja boje ili intervencije potezom, ne nuzno standardnim likovnim alatom. Mat povrSina, priguSen kolor,
bogatstvo tonskih gradacija, gruba tekstura i snazna gesta, donose rezultat blizak autorovu senzibilitetu. Linija
ponegdje naglasava oblik, a ponegdje te€e osamljeno, uvijek znac€ajno ispostavljena pogledu. Ponegdje kontroliran
trag, fleka ili Siroki premaz, unosi bitnu Zivotnost autorovog htijenja: intenzivni dozivljaj emocionalnog stanja. 1z
radova je moguce iS¢itati odmak prema enformelu, njegovim umjerenim fazama, jer autor tretira materijal istovrijedno
obliku, a odnos autora prema oboma krajnje je intimisticki.

Milan Marin, uzimajuc¢i najbolje iz svog dosadasnjeg bogatog iskustva, otvara novo poglavlje svog opusa. Osnovni
namaz grubog materijala je jednakomjerniji, snazne teksture manje su ispisane grafizmima i piktografskim
elementima. Na dramati¢noj, neSto zatamnjenoj podlozi pojavljuju se proporcionalno veci likovni zapisi. Pojavljuju se
oblici koji bivaju izdvojeni iz podloge. U ovom postavu nesto je naglaseniji zna€aj boje, a ¢edc¢e su tople, ohladene
crnim ili sivim tonovima pozadine. Slojevita podloga znacajnije je ostavljena kao pozadina dok povrsinske, kolorirane
slojeve, uvijek umjerene i zgusnute uz urezane intervencije, zapazamo kao prednji plan. Tek ponegdje nailazimo na
biljeg ili trag snaznijeg kolora zna¢ajan za dojam. Sve intervencije kao da su privremene, kao da mogu nestati ili se
sublimirati u podlogu.

Ovaj umjetnik odolijeva popustanju koncentracije pred sukladno$éu osjecCaja i poteza, realnog i izbora kolora,
dozivljaja i postavljanja kompozicije. Izvjestan nomadizam interpretacija oCituje se ekspresivnim cinjenjem, bez
ustru€avanja. Na radovima ocitavamo promjene intenziteta ovisne o raspolozenju. Ples po ostrici osobnog stanja on
izvodi instinktivno i do kraja poSteno rabeci energiju imaginacije uz obilno iskustvo oblikovanja. Milan Marin, unato¢
godinama tretiranja gestualnosti kao osobnog izgovora interpretaciji oblika, a time i dozivljaja svijeta, jo$ uvijek ostaje
intenzivan. Uvodeci povremeno u cikluse neke nove elemente, na ponekad izmijenjenom karakteru pozadine, oni
uvijek bivaju ponudeni iskreno i imaju korektnu svjezinu. Ritam je oslonac i rezultat radova Milana Marina. lako
naglaseno slojevite, slike ovog ciklusa djeluju umjerenije, ali dramati¢nije. Kao da je na€as zastao odluc¢nije promisliti
koji biljeg ostaviti na podlozi.

Ostajuci unutar odrednica apstrakcije promatra¢ moze odcitati sugestije oblika. Kad Harold Rosenberg kaze:
umjetnici smatraju slikarsku podlogu ,arenom ponudenom njihovoj akciji, kao da izgovara ¢arobnu formulu u koju se
uklapa likovni pristup Milana Marina. lako ovi radovi ne pripadaju sasvim apstraktnom ekspresionizmu, nose odlike i
tog nacina promi$ljanja. Marinovi radovi su usaglaSeni, koncentrirani i kompozicijski izuzetno stabilni. Djeluju kao
isjeCci nekog ogromnog ekspresionistickog uratka. Tako se, referiraju¢i na modernizam pro$log stolje¢a, nalazimo
pred jo$ jednom reinterpretacijom ekspresije. Za razliku od nekih, po rezultatu sli€nih autora, npr. Giorgio Celiberti ili
Fulvio JuriCi¢ koji grade djelo polaze¢i od motiva, Marin gradi djelo oblikuju¢i motiv, polaze¢i od geste. Ona je
ponekad planirana, a ¢eSce odlika trenutnog stanja autora. To je i najveca kvaliteta ovih radova.

Milan Marin poStuje gestu. Inicira ju. Ona nije uvijek spontana, ali veliki format dopusta istrazivanje. Umjetnik kao
da se bavi kompozicijom izmedu premise i realizacije. Rezultat je uvijek izazovan raspon elemenata na rubu
dopustenog. Autor zna zaustaviti trenutak u kojem trag na podlozi dobiva likovni naboj. Onaj seriozni trenutak u
kojem ostvaren oblik postaje predmetom nove realnosti, novog znacenja. Remecenje bjeline podloge uvijek je
energija. Materija postaje stanje. Potez i kolor, znalacki kombinirani, daju vizualnu informaciju koja nije narativna.
Snaga poteza u ovom ciklusu naslanja se na snagu boje. Autor osnovni rasterirani sloj, ovisno o raspolozZenju ili
emocionalnoj potrebi, nadograduje novom intervencijom. Njome umiruje ili propituje akciju iz prve faze i koncentrira
oblik. Ono $to se dogada na povrsini nije slika ve¢ akcija. Snatrenom obliku Marin poklanja razloznost vidljivosti.
Umijetnik vizualizira nemoguc¢e mogucnosti, ali ne Zeli ocrtavati snove. Situacija je bliza izvjeS¢u seizmografa stanja.

Ovaj umjetnik bez zadrske djeluje na podlogu i materijal kojim radi. Ne zadaje si unaprijed niti potpuno kontrolira
put kojim krec¢e. Radovi nastaju takore¢i u jednom dahu. | u ovom slu€aju rezultat ne izostaje: gruba, strasna
intervencija autorovim htijenjem plasira materijalnost slikarskog medija uobli¢avajuc¢i snazne emocije. | ovaj put, kao
da trazeci sebe i nama pomaze prepoznati putove vlastita stanja. Promatra¢ ima moguénost dozZivljaja, ocjenjivanja,
procjene artefakata koji su ponudeni na pogled. To je u duhu vremena jer propitivanje je oznaka promjenjivosti. Dok
ne sumnjamo, stvari su zaustavljene. Onog Casa kad se dogodi sumnja, pokrece se promjena. U suvremenosti je
umjetnost izgubila funkciju zadanog prikazivanja. Artistickim cCinjenjem umijetnik problematizira poziciju umjetnosti



unutar njenog uvrijezenog konteksta, ali i ostalih gradanskih uobi¢ajenosti koje nas tiSte. Poslije nekoliko tisuéljeca
dogmatskih religijskih prisila i prikrivanja znanstvenih rezultata, pojavljuje se kvantna fizika. Kao $to u povijesti nismo
vjerovali da je Zemlja okrugla tako danas sporo prihvaéamo misao da je materija zapravo energija koja titra na sporoj
frekvenciji. Brze vibracije uzrokuju da materija napusti frekvencije koje pet ljudskih osjetila mogu opaziti. Na
raspolaganju su nam samo vid, sluh, opip, okus i miris. Druge sfere pripadaju energijama koje vibriraju prebrzo da
bismo ih mogli percipirati. Prisilieni smo dozZivljaj ovih radova pomaknuti ka intuitivnom iS¢itavanju. Svjedocimo:
likovni elementi koji sacinjavaju ove radove osmiSljeno su zaustavljeni u trenutke Cinec¢i likovne dogadaje.
Promatrajuci ih u slijedu Cine se dijelovima istog ritualnog obreda. Okosnica svih je snazan dozivljaj. Moramo se
upitati: Iniciraju li emocije kreativnost ili kreativnost odaje emocije?
Eugen Borkovsky, X. 2014.
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Milan Marin roden je 18. VI. 1955. godine u Bosanskom Novom. Osnovnu i srednju Skolu je zavrSio u Banja Luci. Diplomirao Povjest
umjetnosti na Filozofskom fakultetu u Ljubljani. Sudjelovao na brojnim samostalnim i skupnim izlozbama: Halbenrain, Wien,
(Austrija); Banja Luka, Novi Grad, (BiH); Bacilly, (Francuska); Buje, Groznjan, Kastav, Krasi¢, Pula, Rijeka, Rovinj, Umag, Vodnjan,
Volosko, Zagreb, (Hrvatska); Frankfurt an Main, (Njemacka); Sibiu (Rumunjska); Segovlje, Skofja Loka, Piran, PortoroZ, Vipavski
Kriz, (Slovenija); Alvesia, (Svedska); itd. Za svoj rad dobio je vise od pedeset znagajnih medunarodnih nagrada i priznanja. Radovi
mu se nalaze u mnogim privatnim i javnim zbirkama (Likovni fundus Groznjan, fundus Obalne galerije Piran, fundus galerije Miloti¢
Pula, zbirka grada Umaga, Vodnjana, Talijanske unije Pula, Buja, Secovlja, Kastva Rijeka, Frankfurt an Main, Novigrada /Istra, Novi
Grad a dvije skulpture mu se nalaze na javnim povr$inama grada Umaga itd). Clan je Hrvatskog Drustva Likovnih Umjetnika Istre,
Zivi i radi u Umagu, Istra, Hrvatska.
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